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Hegn, politisk propaganda og akustisk aktivisme

A border, like race, is a cruel fiction
Wendy Trevino, 2017

Fiktive rum/Cruel Fiction

"En greense, som race, er en frygtelig fiktion” siger den amerikanske
lyriker Wendy Trevino i sin digtsamling Cruel Fiction fra 2017", i forbin-
delse med preesident Trumps opferelse af sin berygtede mur mellem
USA og Mexico, og hun fortseetter: "Maintained by constant policing,
violence. Always threatening a new map.”.

En greense er i Trevinos optik en kunstig konstruktion, ligesom fore-
stillingen om egentlige 'racer’, hvor statsmagter forsgger at opretholde
en bestemt fiktion omkring et politisk regime, ved som oftest at kontrol-
lere diversiteten og marginaliserede menneskers identitet.

Hanne Nielsens og Birgit Johnsens videoinstallation Ved Hegnet, som
udspiller sig ved det nyligt opsatte vildsvinehegn langs den dansk-ty-
ske greense, konstruerer og tematiserer forskellige imaginaere, fiktive
rum omkring det.

Et fiktivt rum er den romantiske forestilling om skoven og det vilde
landskab, som kan stimulere forestillinger og fantastiske forteellinger.
Her dukker der forskellige fabeldyr/maskekleedte skikkelser op: kimae-
rer med hare-hjorte-og vildsvinehoveder, som hastigt springer forbi i
baggrunden. Et andet fiktivt rum er selve fiktionen om, at hegnet rent
faktisk vil kunne holde vildsvinene vaek, nar det nu, for at overholde
habitatdirektivet, er udformet med cirka 20 stgrre abninger, sé& blandt
andet ulve og radyr kan passere.

En sédan skelnen mellem 'desirable’ visitors’ og 'others’? mimer et an-
det fiktivt rum, nemlig de differentierede territorier, som EU-landene, ef-
ter sammenbruddet af det greenselgse Schengen-samarbejde, forsg-
ger at opretholde. @get overvagning og patruljering, som ivaerkseetter
en eksklusion af nogle og en inklusion af andre, sddan som vi ser det i
slutningen af videoen (hvis lommelygten da ikke tilhgrer 'non-desirable
visitors’,) skal, sammen med (re)etableringer af territorielle greenser,
give de vestlige lande den steaerkere falelse af tryghed og identitet, som
de efterlyser i en globaliseret verden.

Men det altovervejende fiktive rum, som Ved hegnet tematiserer og
dveeler i, er det, som musikken henviser til. Naermere bestemt den
propaganda- og militeermusik, som statsmagter anvender til dels at
fremfare sine ideologier og fremme patriotismen med, dels at skabe et
emotionelt band til sine soldater/sin befolkning med, dels til at skreem-
me fijenden med.?

1) Wendy Trevino: Cruel Fiction. CA: Commune Editiions, 2017. Se Mikkel Ngrregaard
Jaorgensen: "Horizons without borders: Wendy Trevino's Cruel Fiction and Ithe Utopian
Poetry of the Commune, Studies in Arts and Humanities, vol 05/issue01/2019.

2) Som det hedder i Louise Wolthers "Watching Europe and Beyond: Surveillance, Art
and Photography in the New Millennium”, in Watched! Surveillance, Art and Photo-
graphy, Hasselblad Center, Kunsthal Aarhus, Galleri Image, Valand Academy, Kélin,
Walther Kénig, 2016, s. 19.

3) Se Jowett, Garth S. og O’Donnell, Victoria,: Propaganda and Persuasion, London:
Sage Publications, 2012, s. 3.



Propaganda- og militeermusik: affektiv og persvasiv

Vildsvinehegnet transformeres nemlig nu til en akustisk greense, hvor
vi uendelig langsomt martres af en lige s& uendelig raekke af hgijttalere,
som udbasunerer deres individuelle propaganda- og militeermusik fra
hele verden igennem tiderne. Det bliver en magtkamp mellem regimer,
despoter og kulturer - mellem dem pa den ene og dem péa den anden
side af hegnet.

Der er hyldestsange til despoter og ideologiske ledere sasom Pino-
cheti Chile, Ceausescu i Rumeenien, Lenin i Sovjetunionen, Muammar
Gaddafi i Libyen og Saddam Hussein i Irak, marchmusik fra Japan,
Maos Kina, DDR, Tyrkiet, Iran, og et forenet Korea under Koreakrigen,
patriotiske sange, sasom den amerikanske Over There (the Yanks are
coming), og Viva Mexico (en amerikansk hyldest til Mexico som tak for
deres stgtte i 2. Verdenskrig).

Men vi bliver ogséa praesenteret for Kinas Internetcensurs 'dogmepro-
klamation’ The Mind and Spirit of Cyberspace Security og endelig den
popmusik, fremfgrt af K-Pop, som sydkoreanske tropper 'smider over’
graensen til Nordkorea ved hjeelp af keempestore hgijttalere for at minde
dem om den udvikling, de selv er gaet glip af.

Nar videoen standser, toner tre af sangene frem fra hornhgittalere pa
oplyste sgjler, som sammen med stykker af vildsvinehegnet indgar i
udstillingen i et ellers marklagt rum.

Det er musikkens funktion som persvasiv kommunikation, altséd dens
evne til at overtale og forfare, sammenholdt med dens evne til at ge-
stalte bade det mulige og det fiktive rum* som er sa anvendelig, hvis
man gnsker at udeve politisk propaganda.

Hvis musikken har en sunget tekst, er det med klare referencer til
regimets ideologier eller til fortidens heroiske bedrifter og en kollektiv
erindring, som det ofte er tilfaeldet i nationalsange. Det er en musik,
som skal veere affektiv, fa fat i fglelserne, og sa skal den gentages igen
og igen, skabe en redundans, lige indtil musikken bliver velkendt og
tryghedsskabende, samtidig med, at den bliver identitetsskabende,
hvor man faler sig som del af en gruppe.®

Den politiske propagandas mal er at manipulere med borgernes
adfeerd og saerge for, at de ikke oplever en ’kognitiv dissonans’ imellem
deres egen og regimets overbevisning. Nazisterne installerede sale-
des hgijttalere overalt: i restauranter, fabrikker og i offentlige rum, hvor
rigets monopolradio konstant mindede om, hvilke ideologier, man skul-
le rette ind efter, s& befolkningen blev mest muligt homogen.

Samtidig med at man forsgger at skabe en sddan homogen befolk-
ningsmasse, er det rigtig effektive ved at anvende musik i politisk pro-
paganda-gjemed, at musik altid gestalter forteellingen som en indivi-
duel forteelling for mig’, idet hagrelsen treekker verden ind i subjektet
og bevidstheden, mens synet treekker subjektet (bevidstheden) ud i
verden.® Det er en del af dens persvasive evne, at den made, vi ople-
ver musik p&, har meget nemt ved at laegge op til emotionel indlevelse
0og accept og ikke til kritisk distance eller modstand, iseer hvis den
betjener sig af stereotyper. Musik bliver saledes eminent til at befordre
ideologier, fordi det emotionelle aspekt fremkalder bestemte folelses-
reaktioner, som man leegger over i ideologierne.”

Nar det geelder militeermusik, og i seerdeleshed marchmusik, er
det en sddan kobling mellem individet og massen/feellesskabet, som
gar den seerlig persvasiv. Individets skridtgang, og dermed individets
krop, bliver indrulleret i marchens historiske og politiske tidssignatur.®

4) Se Lanstrup: Stemmen og eret - studier i vokalitet og auditiv kultur, Arhus N: Klim,
2004, s.197.

5) Se Jowett og O’Donnell, s. 304.

6) Ibid s. 198.

7) Se Finn Gravesen: Musik og samfund, Kgbenhavn: Gyldendal 1977, s. 264.

8) Se Brandon LaBelle: Acoustic Territories - sound culture and everyday life, New
York: The Continuum International Publishing Group Inc 2010.






Men ikke nok med det. Nar marchen aktiverer soldatens muskler, og
nar muskelbevaegelserne kobles med musikken, bliver resultatet en
bade emotionel, affektiv, og muskuleer respons, som ansporer krop-
pen til handling. Soldatens egen energi absorberes af kollektivet til
en yderst effektiv krigmaskine, helt ubevidst pa linje med hjerteslaget,
peristaltikken og andedraettet i en instrumentel kodning af kroppen.

Det er dog muligt at modsta og overskride musikkens propaganda-
maeessige persvasive kultur. Heldigvis er al musik altid aben for indivi-
duel afkodning og fortolkning i en kulturel og kontekstuel omkodning.®

Det er pa tide, at vi far den akustiske aktivist pa banen.

Akustisk aktivisme og lyd som vidnesbyrd

| Ved hegnet aflgses de endelase raekker af hgjttalere og den endelgse
propagandamusik af to haettekleedte personer/aktivister, som kommer
med et modsvar i form af sma hjemmelavede mobiltelefonforsteerke-
re, som de placerer pa hegnet ind mod 'de andre’. Den ene afspiller
kvindernes march i Washington DC, 21. januar 2017, som var en ver-
densomspaendende protest imod indseettelsen af Donald Trump, den
anden en gruppe kvinder, som demonstrerer foran Hart Senate Office
Building, ogsa i Washington DC, imod Trump-administrationens immi-
grationspolitik.

Her far individet og protesten en stemme.

Lidt senere treekker en af aktivisterne insisterende en stav langs
hegnets metaltrade i en langstrakt rrrrrrrrrrr-lyd. Neesten tilsvarende lyd
hagrer man i gvrigt bagest i udstillingsrummet fra det lille sideveerk At-
las, som pa et stort landkort lader en endelas reekke af mure rejse sig
i form af veeltede dominobrikker, som spoles bagleens.

Den jordanskfgdte lydspecialist og kunstner, Lawrence Abu Hamdan,
beskeeftiger sig med de politiske implikationer af lyd. Han mener, at
vi mangler et sprog for lyd og derfor er ufrivillige ofre for lytningens
politik, hvis vi ikke seetter os til modveerge.'® Som underviser i 'Foren-
sic Architecture’, altsd kriminalteknisk arkitektur, benytter han sig af
arkitektoniske teknikker og teknologier for at undersgge, om statsmag-
ter knaegter menneskerettighederne. | vore overvagningssamfund er
lytning’ nemlig blevet til en politisk teknologi, en kartografisk teknik
med sociopolitiske implikationer, hvor man for eksempel ved at lytte til
migranters accent kan afgaere, om de er fra et asylberettiget territorium
eller ej, om de er 'desirable’ eller 'others’.

| forhold til den tidligere naevnte propagandamusik, som holder sig
pa hver sin side af hegnet, er det sdledes en ganske anden form for
et persvasivt, kollektivt lyd- og musikunivers, de akustiske aktivister
fordrer: nemlig det, som gér pa tvaers af graenser i en solidarisk mobili-
sering af falelser. Giorgio Agamben kalder denne form for mobilisering
'a community of 'Whatever Singularity’, altsa en bevaegelse af individu-
elle subjekter uden nogen egentlig feellesnaevner.”” Agamben er ikke
i tvivl om, at den udger den starste trussel mod en statsmagt, fordi en
stat udever kontrol ved at klassificere og generalisere individer. Men
i mobiliseringen af en feelles utopi pa tveers af territorielle greenser far
man samtidig mobiliseret en feelles modstand til en given verdensor-
den. S& 'vi' behgver ikke ngdvendigvis veere teet pa hinanden for at
danne det kollektive 'vi’, som Wendy Trevino efterlyser i sin Cruel Fi-
ction: "It demands that we fight back to literally change who the 'we’
is by changing the conditions under which 'we’ are reproduced.”.?
| den kamp indgar mobiltelefoner og de sociale medier som et yderst
effektivt vaben, idet statsmagter har meget sveert ved at kontrollere
dannelsen af sddanne kollektive modstandsbeveaegelser.

Jacques Ranciére siger et sted, at "den politiske aktivist er den
[...], som synligger det, som ikke havde noget sted at blive set, den
ger en diskurs hgrbar, der hvor der kun var stgj, den ger det, der ikke
blev hart som andet end stgj, forstaelig som diskurs.”'®

Og det er netop, hvad vores stavtraekkende akustiske aktivist i Ved
hegnet ger. Hun ger "det, der ikke blev hgrt som andet end stgj, for-
staelig som diskurs,” en diskurs, som handler om fiktive territorielle
greensedragninger, hvad enten de opretholdes med akustisk vold og
magtanvendelse eller med et vildsvinehegn.

Karin Petersen
Ekstern lektor ved AEstetik og Kultur, Aarhus Universitet

9) Se Lanstrup, s. 200.

10) Se Stinge Engen: "Qrevidne”, in Weekendavisen, # 29, 19. juli 2019.

11) Se Ngrregaard Jgrgensen, s. 58.

12) Wendy Trevino og Chris Chen: "Mexican Is Not a Race”, in The New York Inquiry,
6. april 2017. Se Mikkel Narregaard Jargensen, s. 50.

13) | Mikkel Bolt: "Stgj eller stemmer”, Kultur og Klasser 104 (2007), s. 71.
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